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Departamento de Filosofia.

El asi llamado "Debate Modernidad-Postmodernidad" se sitla, como sabemos, en el
contexto de una suerte de "reto a la razén", de proceso que ésta ha tenido que enfrentar, o de
nuevo tribunal ante el cual ha debido comparecer enfrentando acusaciones de diversa indole y
diversa procedencia, y en el cual el estatuto de la modernidad ha sido llevado a sus extremos, ya

sea para propiciar su agotamiento definitivo, o bien, su resurreccidn proyectiva e inagotada.

En la polémica ya instalada, entre cargos lapidarios y discursos apologéticos, es posible apreciar
actitudes en esencia diferentes que fundamentan variados argumentos; los cuales podrian ir
desde aquellos que definen las posiciones de los "neoconservadores", al estilo de un Daniel Bell y
su critica de las contradicciones culturales del capitalismo (1), por ejemplo, hasta las de los
"postestructuralistas" -la "postmoderna" propiamente tal-, como las de Derrida, Foucault o
Lyotard y algunos mas (si cabe una clasificacion tal); pasando, entretanto, por otras
aproximaciones o versiones del tema que marcan su diferencia especifica en funcién de su
proyeccion o de su filiacidn particular con respecto a la época, como podria ser el caso de un
Marshall Berman (2); o bien, el caso del mismo Habermas, si se quiere implicar la vertiente de re-
construccion reformista que converge también en esta polémica, y que rechaza los discursos de
unos y otros. La primera de estas aproximaciones, estd mas que nada definida por una cuestién de
indole estilistica y derivada de la modernidad en cuanto representa una vuelta a lo narrativo, al
ornamento y a la figura de una modernidad que ha sido reducida a su peor imagen formal, que no
quiere ser contaminada por el modernismo cultural, denunciando el proceso de secularizacion de
los valores y auspiciando la vuelta a posiciones anteriores de la modernidad. Esta postura es
reaccionaria, si se quiere, en un sentido mayor que el mero sentido estilistico, puesto que clama
una vuelta a la historia, a la tradicidn del humanismo, y por consecuencia, a la revitalizacion de la

alicaida figura del sujeto, entendido principalmente en términos de auteur.


http://web.uchile.cl/publicaciones/cyber/01/textos/RVillarroel.htm#1.-
http://web.uchile.cl/publicaciones/cyber/01/textos/RVillarroel.htm#2.-

Por su parte, la postmodernidad "postestructuralista”, que refuerza un sentido profundamente
antihumanista, por via de una desarticulacién de la categoria del sujeto entendida como centro de
la representacién y la historia, asume lo que se podria llamar la "muerte del hombre", y se empeiia
en el desmontaje de las estructuras metafisicas constituyentes de la realidad; siendo asi que el
mismo proyecto del sistema-sujeto, que habria acabado supuestamente por fracasar, a su juicio,
es quien abre la puerta a la tarea de la deconstruccién que el postestructuralismo propone en
términos de un rechazo ontoldgico de la filosofia, de una adhesién epistemoldgica al fragmento y
la fisura que desestabiliza toda nocién de fundamento o metarrelato, y como un compromiso de

corte ideoldgico con las expresiones minoritarias, ya sea en politica, en la cultura, o el lenguaje.

Dicha vertiente, particularmente en el caso de Jacques Derrida, se configura como una critica
radical de la tradicidon fonologo-céntrica de la cultura occidental, por haber privilegiado
histéricamente un concepto de lenguaje regido por la phoné, que seria el que ha reprimido a la
escritura, relegdndola a una funcion secundaria y meramente instrumental; critica que, en
definitiva, busca proyectarse hacia una Gramatologia o pensamiento de la escritura, como
pensamiento postmetafisico (3). Por otra parte tendriamos a Habermas que no ve en todas estas
manifestaciones sino una ola pavorosa de furor en contra de la herencia del humanismo y las
Luces. Porque para él el proyecto de la modernidad no es una causa perdida o un proyecto
agotado, sino mas bien un camino que permite ser recuperado en cuanto a sus extravios, en
cuanto a las patologias que en su desarrollo han ido germinando. Se trataria, en consecuencia, de
esclarecer a través de la critica el proceso selectivo de racionalizacidn -que ha hecho prevalecer
una razon determinada- que ha deformado la vida cotidiana y ha hecho crisis en el Estado de
Bienestar, para sentar las bases de su reformulacién, sin que por ello sea necesario renunciar al
proyecto de la modernidad misma (4). Habermas, en verdad, quiere defender una suerte de
racionalidad comunicativa fundamental, especialmente frente a las querellas levantadas a la razén
por sus excesos. En este sentido, como se sabe, Apel, socio de Habermas en la materia, supone
esta racionalidad comunicativa como una instancia "irrebasable", "intraspasable"
(Unhintergehbarkeit), sin la cual se hace imposible pensar con validez, porque se hace imposible
validar el conocimiento a partir de la mera "evidencia de la conciencia", a partir de lo que él

denomina un "solipsismo metddico".
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Ahora, buena parte de esta polémica -que tuviera sus inicios en los afios ochenta, e incluso antes,
Yy que no hacemos mas que enunciar en funcién de contexto para estas pdginas, con toda la
relatividad que ello pudiera implicar- no sélo ha propiciado la derive del debate hacia el terreno de
las artes, sino que también se ha visto extendida al terreno de las ciencias sociales y, en particular,

al de la literatura.

Pues bien, es de manera preferente en esta ultima donde nos interesa recaer, y sobre un tema de
ya antiguo interés como es la exégesis de la literatura de Jorge Luis Borges a partir de una
comprension de su obra, precisamente como la codificacidn en clave postmoderna de una
textualidad deconstructiva de las categorias y estructuras metafisicas de la realidad que en este
sentido pueden ser entendidas como esencialmente logocéntricas, si seguimos para ello la
conceptualizacién propuesta al respecto por Derrida; vale decir, si tomamos en cuenta que la
deconstruccion trabaja para "desestructurar y dislocar el sistema de oposiciones conceptuales

derivado de la idea metafisica de la verdad como presencia del significado o de la cosa (referida) a

un espiritu o a una conciencia" como lo afirma el propio pensador francés.

El vocablo deconstruccion, tal como el mismo Derrida lo piensa, no es de su invencion, y asi como
sefiala en Carta a un amigo japonés (5), éste se le aparecié como una alternativa al concepto

de destruktion heideggeriano, rebajandole el sentido de aniquilamiento y la carga negativa -la
afinidad con la "demolicion" nietzscheana- que aquél posee porque, desde luego, Derrida tiene
interés en refutar un diagndstico frecuente acerca de la deconstruccidn, que es aquel que no ve en
su pensamiento sino nihilismo, escepticismo radical o una complacencia casi ludica en la
aniquilacién de los valores, sobre todo en cuanto al valor de la verdad (Habermas y otros); atin
cuando Derrida no deja de manifestar su relativa incomodidad con el término, no sélo ante la mala
fortuna con que éste ha sido recepcionado en algunos ambitos académicos, habiendo corrido el
peligro de ser objeto de frecuentes tergiversaciones (ésta misma podria ser una mas de ellas), sino
también en relacion al hecho de que "...la dificultad de definir y, por consiguiente, también de
traducir la palabra "deconstruccién" procede de que todos los predicados, todos los conceptos
definitorios, todas las significaciones relativas al Iéxico e, incluso, todas las articulaciones
sintacticas que, por un momento, parecen prestarse a esa definicién y a esa traduccion son
asimismo deconstruidos o deconstruibles, directamente o no, etc. (6) "Por otra parte, parece
evidente que en la "deconstruccion" derridiana han convergido una serie de eslabones tedricos

previos que han concluido por encadenarse en su significado presente. Como una anticipacién de


http://web.uchile.cl/publicaciones/cyber/01/textos/RVillarroel.htm#5.-
http://web.uchile.cl/publicaciones/cyber/01/textos/RVillarroel.htm#6.-

lo que en ella se ve reunido resuenan, sin duda, los grandes lineamientos conceptuales del
pensamiento de Nietzsche y de Heidegger principalmente (7).Sin embargo, la vinculacidén que debe
advertirse entre la deconstruccidon y su raigambre histérico-conceptual en los anteriores discursos
postmetafisicos no estd definida simplemente por una causalidad lineal y un consecuente
movimiento de divergencia con respecto a éstos; es decir, no se trata tan sélo de una nueva
lectura de los mismos problemas o de los mismos sistemas de ideas. La deconstruccién, mas bien,
parece afectar a los propios conceptos de historia y origen, en su definicidn historicista, leyendo
deconstructivamente esos mismos origenes. Por ello también, resultaria complejo pretender
sistematizar una significacién univoca para la deconstruccidén puesto que su variada aplicacion en

los disimiles campos sobre los que recae lo haria en extremo dificil.

En relacién a esto ultimo, se podria sefialar que, de todos los campos disciplinarios en que tiene
cabida la deconstruccidn -las ciencias del lenguaje, el psicoandlisis, la teoria estética, las artes, el
analisis de las instituciones universitarias (8)-, parece ser que es mucho mas pertinente o que
pertenece mds a un orden, o a un régimen discursivo, de cardcter filoséfico; ain cuando la
deconstruccion también se ha interesado con un interés mayor que el de una mera aplicacién a la
literatura o a la teoria, la historia y la critica literarias. Entonces, parece importante atender a una
cuestion de orden epistemoldgico que define también un entorno de validez para el presente
trabajo y que esta destacada por el critico espafiol Patricio Pefialver en su estudio sobre la
deconstruccién: "...l1a divisién de filosofia y literatura, divide también el texto de la deconstruccion,
porque, ni como filosofia ni como literatura se deja pensar lo que la deconstruccién piensa. Ni
siquiera como paso o precipitacion -vuelo o caida- de la filosofia a la literatura, como se ha
pretendido reiteradamente, y en forma peligrosamente desorientadora, para someter y excluir,
desde la posicion "autoautorizada" de la "seriedad" filoséfica, a la deconstruccién como simple
juego, pérdida del rigor, conversion en "mera" literatura, Einebnung o nivelacién (Habermas) de
filosofia y literatura, o de concepto y retdrica" (9).Por lo tanto, deconstruccién, en vinculacidn a la
literatura, es algo que podria interpretarse preferentemente como la asignacién a la literatura de
una potencia de lenguaje y de conocimiento que, en definitiva, estaria por encima de la teoria, el
analisis critico, o también, de la filosofia misma. Asi, el interés por la literatura debiera ser visto,
mas bien, como la busqueda de la deconstruccidn -en la literatura- de lugares de resistencia a la
filosofia, a la tradicion filosofica occidental se entiende. Ahora, en este mismo sentido, es sabido
que la textualidad borgesiana se consagra en un denodado esfuerzo por deponer la clasica

configuracion dualistica y excluyente de este pensar metafisico de occidente, y en este sentido, ir
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mas alla de la favorecida situacion que en su decurso ha obtenido el significado en desmedro del
significante, es decir, de la escritura como tal. Es claro que los textos de Borges se apartan de la
clasica remision productiva al auteur moderno y se develan como una transfiguracidn -quizas
fortuita- de otras textualidades que los ocupan previamente, sin que resulte posible asumirlos
fuera de tal seriada vinculacién (10). Ello nos permitiria, supuestamente, poner en estrechisima
relacion al proyecto escritural de Borges con una suerte de estrategia deconstructiva,
radicalmente postmoderna, en la medida en que lo postmoderno sea asimilado a una mise en
abime del pensamiento, cuando éste se quiere liberado del aprisionamiento en la razén y opta por
una légica de inestabilidades, de fuga y dispersidn, como resulta tan visible en la literatura del

escritor argentino, al menos en un segundo periodo de ésta.

Por lo demas, la deconstruccion irrumpe siempre sobre un pensamiento de la escritura, como una-
otra escritura de la escritura misma, que fuerza a otra lectura que ya no estd vinculada de manera
indisoluble a una comprensidon hermenéutica del sentido que un discurso busca expresar, sino
gue, mayormente, rastrea sus pretensiones subterraneas y no visibles, su potencia no intencional
entretejida en sus sistemas significantes, que son lo que lo constituye en "texto"; vale decir, una
configuraciéon que por su propia identidad o naturaleza manifiesta su renuencia a ser aprehendida
en una comprensién de sentido Unico, y que sélo muestra un sentido en la medida en que éste no

es mas que un efecto ilusorio ante la conciencia.

La deconstruccidn viene entonces a desautorizar todos los principios hermenéuticos usuales de la
identidad global de una obra y al mismo tiempo desautoriza, como ya lo hemos sefalado, la
supuesta simplicidad o individualidad del autor. De tal manera, se instituye una serie tropica
abierta, toda una metaforicidad ilimitable de conceptos y précticas deconstructivas que subyace
en otra comprensién de la tradicidn logocéntrica no sometida ya al sistema de "clausura" de sus
conceptos y de sus oposiciones constitutivas; la archiescritura, la huella, ladifférance, el
espaciamiento, el texto son los artefactos textuales con que intenta abrir dicho sistema a lo que
hasta ahora ha estado reprimido o excluido, y evidenciarian, luego, la dimensién mds afirmativa de
su pensamiento, refutando, al menos en parte, la critica neotrascendental, neoilustrada, que la

grava de responsabilidad ante el cierre del proyecto moderno.
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Entonces, una vez cumplida la deconstruccién de la metafisica, las tradicionales categorias
epistemoldgicas que sostienen el caracter univoco de la nocidn de sujeto propia del
logocentrismo, como asimismo su auto-representacion en términos de autor y la presumible
preexistencia de los sentidos con respecto al texto, queda neutralizada una historia del pensar
occidental en que el signo ha sido pensado a partir de una metafisica de la presencia, del ser, del
sujeto o del sentido entendidos como presencia. Entendiendo que ha sido de este modo que la
literatura cayd presa de un sentido de "expresividad", ya sea de lo intimo, de la realidad, o de lo
que fuere, correspondiendo sus contenidos a un otro que si mismo, rehuyendo asi su propia
productividad signica al quedar a merced de un sentido externo y objetivo que sdlo puede
representar y que la determina. Por ello, Derrida piensa el signo como huella,

como différance (11), como agrupacién que tiene la estructura de una intrincacion, de un tejido,
de un cruce que deja partir diferentes hilos o lineas de sentido al mismo tiempo que esta listo para
anudar otros; donde nunca es simple ni aislado sino que es en si productivo, en cuanto se abre a
una red de relaciones, a una dindmica inagotable de remisiones de las que no se puede precisar su
origen, porque lo que se produce es un alejamiento del texto con relacién a quien lo ha producido
y al recuerdo del proceso en que se produjo su sentido; de este modo, todo texto escrito adquiere
la configuracién ldgica de una carta en cuanto a la modalidad con que le cabe ser interpretado,
pues nunca ni el espacio ni el tiempo del emisor son los mismos del receptor. La produccién del
sentido, su significacion, siempre es lejana y sélo asi, en funcidn de esta lejania, debe ser
interpretado. En este proceso de produccién de los sentidos todo es, Unicamente, un signo de otro
signo, no hay significados ideales garantizados por presencia alguna. "Un texto -nos dice Derrida-
no es un texto mas que si se esconde a la primera mirada, al primer llegado la ley de su
composicion y la regla de su juego. Un texto permanece ademas siempre imperceptible. Laley y la
regla no se esconden en lo inaccesible de un secreto, simplemente no se entregan nunca, en el
presente, a nada que rigurosamente pueda ser denominado una percepcion" (12). Por tanto, no
hay diferencia valida entre discursos y textos; no es posible, de acuerdo con ello, asumir estatutos
de verdad objetiva para el discurso filoséfico, por ejemplo, en desmedro de otros discursos que
carecerian de tal valor. La intuicidn de ello, quizas también, sea lo que lleve a Borges a definir a la
filosofia y a otros saberes y discursos como meras formas de literatura fantdstica, vale decir, como
meras textualidades. Asi es como, también, de acuerdo con lo sostenido por P. Marchant en su

Introduccidn a Tiempo y Presencia, "...las oposiciones conceptuales de la metafisica (entre otras:
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significante-significado; sensible-inteligible; escritura-habla; habla-lengua; diacronia-sincronia;

espacio-tiempo; pasividad-actividad, etc.) resultan no pertinentes" (13).

En la literatura de Borges es muy ostensible un " haz " de textualidades siempre emergentes, un
tejido de remisiones que lleva inevitablemente de un texto a otro, donde cada uno de éstos queda
constituido a partir de su imbricacién con otros que lo anteceden; por lo tanto, en la cadena de
significaciones resultante no hay preeminencia de un significado particular, que podria ser el que
se presume acostumbradamente como propio del texto presente, sino del significante mismo -la
propia escritura- que como discurso ya es en si el acontecimiento. En el relato borgesiano no hay
significados trascendentales, sin duda, sélo hay juego de diferencias sin remisién a anclajes
hermenéuticos finales ni originales; es en la escritura misma, en su propio cédigo, donde se realiza
el sentido, no fuera de ella ni en una continuidad sintdctico-semantica que opera a modo de
paradigma universal de significaciones. Ana Maria Barrenechea, en su ensayo acerca de la nocidn
de irrealidad en la obra de Borges, se refiere muy bien a este procedimiento de escritura por
medio del cual se genera la pertenencia de los textos a una serie mayor que los ocupa y dentro de
la cual se activan como relatos diferidos, yendo de esta manera mas alla de si mismos: "Borges
construye cuentos en forma de ensayos sobre cuyos autores y libros inventados, intercala
comentarios de criticos conocidos que sirven para darles soporte real, y complica la magia al

presentarse a si mismo inspirado por uno de ellos" (14).

Por su parte, Mario Rodriguez sefiala: "Ningun texto borgeano importante es comprensible sino en
cuanto remite a otro texto... Asi, "El Sur" difiere al texto de Las Mil y Una Noches; "Poema

conjetural" toma su sentido de un fragmento textual del Purgatorio de la Divina Comedia;
"Biografia de Tadeo Isidoro Cruz" es una glosa del Martin Fierro; "Tema del Traidor y del Héroe" no
es un texto simple, no sélo se presenta ante si mismo, sino que desarrolla sus sentidos en la
medida que es la inspiracidn de otros textos, como los Chesterton, Yeats y Shakespeare; "La
Muerte y la Brujula" es la inversién irdnica del cuento policial candnico, etc." (15). En efecto, este
juego retrospectivo en el que se enmarca una parte importante de la obra de Borges -no toda (16)-
plantea la exigencia de una lectura de rastreo con respecto a aquellas pistas que confieren sentido
al texto. En varios de sus cuentos, por ejemplo, en "Las Ruinas Circulares" o "La Muerte y la
Brujula", se lee una historia para posteriormente descubrir que se ha accedido sin saberlo a otra

historia que yace disimulada, enmascarada en la primera. Por ejemplo, en éste Ultimo cuento, la

primera historia -la policial- trata de la investigacidn detectivesca que apunta al esclarecimiento de
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una serie de crimenes, mientras que la segunda -la referida al tema del odio- corresponde a la
materializacién de la venganza del propio criminal. Ambas historias se superponen y obligan al
lector a multiplicar la perspectiva de aprehensién por via del desplazamiento. Estos
desplazamientos, estas migraciones de la narrativa borgesiana, evidencian un caracter doble de
los textos, un entrecruzamiento en el que llega finalmente a extraviarse una referencia fija; el
peregrinaje tematico genera un discurso enigmatico y diseminado que fuerza al lector a construir y
reconstruir los sentidos de la textualidad, que nunca dejan de ser nada mds que provisorios. Se
niega, por tanto con ello, el privilegio a que sea una Unica historia el eje central del relato, un
Unico tiempo, un Unico espacio; todas las posibilidades de lectura quedan abiertas en las
bifurcaciones y convergencias que llegan a producir los juegos intratextuales e intertextuales. No

hay lecturas definitivas, sélo polivalencias y programas de fuga.

En su célebre relato "El Sur", Borges da lugar a una estructura textual caracterizada por el
descentramiento que produce un discurso claramente topolégico, un discurso movilizado pory
desde la différance, desde la interposicién activa del aplazamiento, desde la operacién incesante
del diferir y la generacién sin origen de las diferencias, como define el término el propio Derrida. El
sentido de la postergacidn indefinida de la lectura realiza el diferimiento. El entrecruzamiento de
Dalhmann y Shahrazad ocasionado en medio del viaje de convalecencia al sur actualizan el
diferimiento paralelo de la muerte. El viaje aplaza y trastoca la muerte tal y como acontece en el
relato oriental en el que la narracion posterga pero a la vez conduce a la muerte. La condicidn
nunca consumada de la lectura, que expresa el permanente diferimiento que recae sobre el texto -
que oscila entre sentidos divergentes tan préximos al delirio como a la simbdélica del malo a la
lucha entre la vida y la muerte- marca una estrategia de realizacion del recurso escritural en que lo
que hay es un encabalgamiento de propdsitos, donde una ambicién consciente, una codicia vital -
la recuperacion del espacio del recuerdo, la realizacién de un destino romantico en el Sur- no llega

finalmente a definirse sino como la mascara de una eleccién mortal.

Una vez mas se puede entender, entonces, cdmo en esta pluralidad y completa inestabilidad de la
escritura quedan develados a posteriori los sentidos que generan y activan el relato; cémo,
también, una escritura que parte desde la programacién original de un narrador termina
convirtiéndolo a él mismo en uno mas de sus efectos. Es en este sentido donde nos permitimos
reforzar la asercién de una posible instalacion de la literatura de Borges en el ambito en que las

categorias metafisicas -digamos en este caso logocéntricas- aparecen dislocadas; particularmente



aqui, la categoria de autor, puesto que en muchos ejemplos como los que hemos contemplado, la
propiedad del discurso narrativo se articula en funcién de multiples oscilaciones que lo hacen

desaparecer en lo ajeno y sélo le dan una pertenencia aleatoria a los topoi de la escritura.

Por ultimo, a partir de las consideraciones que se han establecido con anterioridad, queremos
insistir en mostrar una eventual insercién de la narrativa borgesiana en el contexto de una préctica
de escritura deconstructiva, especificamente ahora, en la posible subversién del mito idealista de
la presencia del significado, que ha operado tradicionalmente como el soporte de toda una serie
de oposiciones valorativas que han dominado el pensamiento y la vida de Occidente desde los
griegos en adelante. Nos interesa de manera particular en este caso el tratamiento que ha hecho
Borges de la estructura dicotémica tiempo-espacio, que ha tenido tan especial relevancia en la

historia de la filosofia.

En el cuento "La Biblioteca de Babel", Jorge Luis Borges construye una fantasia alucinante en la
que parece expresarse, como eje central de significacién, la condicién esencial del hombre. Esta
podria ser entendida como la condicién ontoldgica de un ser que se encuentra perdido de manera
irremediable en un universo extranamente cadtico; en el cual, ademas, se siente tremendamente

angustiado o agobiado por el flujo de una temporalidad que lo envuelve y lo aniquila.

La compleja nocidn de infinito elaborada por Borges en este cuento, que parece ser aquello que da
sustento a la estructura narrativa de la obra y que ademads se juega literariamente como una
suerte de contrapartida existencial a lo especificamente humano en cuanto finitud y temporalidad,
es presentada como un concepto en gran medida terrible y amenazante, por cuanto opera, en
ultima instancia, como un principio desarticulador, deconstructor podriamos decir también, de la

realidad.

En efecto, Borges incita a entender que toda realidad se disuelve ante la presencia de un infinito
que se presenta como invencible y por ello parece convocarlo en este relato; particularmente, a
través de una multiplicidad de figuraciones en las que encuentra las posibilidades esenciales de
concretar dicha nocién; fundiéndola con la metafora de ese "universo (que otros llaman la
Biblioteca)" por cuya descripcién detalladisima, rigurosa y matematica también se la puede
analogamente describir, en este caso. Por ejemplo, mediante el uso reiterado de referencias a la
vastedad de ambitos tanto espaciales como temporales, a saber: "Por ahi pasa la escalera espiral,

que se abisma y se eleva hacia lo remoto"; "Yo afirmo que la Biblioteca es interminable"; "La



Biblioteca existe ab aeterno "; "La Biblioteca es tan enorme que toda reduccién de origen humano

resulta infinitesimal"; "... la Biblioteca perdurara: iluminada, solitaria, infinita..."; "...digo que no es

ilégico pensar que el mundo es infinito".

Los anaqueles nos encaminardn rapidamente hacia el espanto de esta metafora ejemplar de la
biblioteca-universo en el texto. En ella el disefio arquitectdnico de la edificacidn, sus innumerables
galerias hexagonales, los pozos de ventilacion vastos e insondables, las escaleras de caracol que se
despliegan interminablemente hacia lo remoto como una suerte de axis mundi que conecta las
diferentes regiones universales, el vacio en que se desintegran los cadaveres, los espejos cuyas
superficies bruiiidas prometen la infinitud, la construccion laberintica de las repetitivas galerias, la
incesante luz de las lamparas; en fin, todo esta explosidn delirante de detalles descrita como una
pesadilla enloquecedora, acentla angustiosamente la visién de un infinito que se cierne de
manera implacable sobre el hombre, de un modo inabarcable y a la vez incomprensible para su

entendimiento.

Otra recurrencia borgesiana del relato, y digna de ser destacada, es la fusién de las dimensiones
espaciales y temporales en asociaciones sorprendentes que tienden a develar el sentido secreto
de este universo-biblioteca por medio del enlace de hechos aparentemente inconexos, como por
ejemplo: "...el simbolo biblioteca admite la correcta definicién ubicuo y perdurable sistema de
galerias hexagonales...", o bien: "Yo me atrevo a insinuar esta solucién del antiguo problema: La
biblioteca es ilimitada y periddica.", o también: "La luz procede de una frutas esféricas que llevan

el nombre de ldmparas...La luz que emiten es insuficiente, incesante".

Como un dramatico efecto de desrrealizacién, de disolucién del plano de lo convencionalmente
real, se nos va a mostrar esta duplicacidn infinita en lo espacio-temporal ya fundido en unidad
indisoluble, que opera contextualmente para el relato y que queda marcada por la multiplicacion
interminable de las galerias hexagonales que dan forma a la biblioteca esférica que el cuento
tematiza cosmoldgicamente. Borges lo denomina: "...el dictamen cldsico: La Biblioteca es una

esfera cuyo centro cabal es cualquier hexagono, cuya circunferencia es inaccesible.".

Las persistentes descripciones de lo multiple que se van incorporando al desarrollo de la obra
hacen proliferar aterradoramente la idea de un tiempo y un espacio que pueden ramificarse de
manera indefinida en infinitos caminos divergentes que, o bien corren paralelos, o bien se

entrecruzan, jugando con la posibilidad de multiplicar los destinos y las historias, ya sea de los



inquisidores oficiales, o de los bibliotecarios, o de los peregrinos, los sectarios o los impios, que
también se van haciendo a su vez infinitas y tautoldgicas. "Durante mucho tiempo se creyd que
esos libros impenetrables correspondian a lenguas pretéritas o remotas.", "Es verdad que los
hombres mas antiguos, los primeros bibliotecarios, usaban un lenguaje asaz diferente del que
hablamos ahora.", "Una secta blasfema sugirié que cesaran las buscas y que todos los hombres
barajaran letras y simbolos", "Otros, inversamente, creyeron que lo primordial era eliminar las

obras inutiles", "Hay buscadores oficiales, inquisidores".

Por otra parte, también parece encontrarse Dios subyaciendo bajo las formas de la esfera y del
circulo en que se transfiguran magicamente tanto los hexagonos como los libros de esta
biblioteca-universo, que son igualmente recurrentes en el relato y cuya presencia nos aproxima
simbdlicamente también al sentido de lo inabarcable. Borges dice: "Yo afirmo que la Biblioteca es
interminable. Los idealistas arguyen que las salas hexagonales son una forma necesaria del espacio
absoluto, o por lo menos de nuestra intuicion del espacio. Razonan que es imposible una sala
triangular o pentagonal. (Los misticos pretenden que el éxtasis les revela una camara circular con
un gran libro circular de tomo continuo, que da toda la vuelta de las paredes; pero su testimonio

es sospechoso; sus palabras oscuras. Ese libro ciclico es Dios)."

En Babel, entonces, es imposible conocer qué es importante y qué es accesorio para la mente
divina; por ello, se podria afirmar que el hombre aparece viviendo en el completo desamparo,
aferrado exclusivamente a una mera sospecha de que el caos pueda tener, quizds, finalmente
algun sentido; todo lo cual profundiza el patetismo del sujeto sobre el cual se cierne implacable la
contradiccidén, que alimenta, al mismo tiempo, su esperanza y su frustracion de conocer el secreto
universal, ese misterio que se convierte para él en un laberinto sin salida, donde vaga
irremediablemente extraviado. La Biblioteca de Babel parece ser un monstruoso laberinto que
alude al infinito y al caos. Por sus inagotables corredores y galerias vagaria el hombre en busca de

explicaciones y justificacidn.

Este conjunto de proposiciones matematicas, teoldgicas y metafisicas -formas de literatura
también para Borges, como se sabe- que dan cuerpo a este criptico y singular relato muestran, en
definitiva, como confluye una opresién cosmoldgica o universal en la angustiada o ansiosa
respuesta del hombre que termina por sumergirse en una doble dimensidn de vastedad sin
solucidén de continuidad en fundamento ni explicacién posible alguna. Tal vez haya sido esto

mismo lo que ha inducido a Michel Foucault a sostener, en "Las Palabras y las Cosas", lo siguiente:



"La monstruosidad que Borges hace circular por su enumeracion consiste... en que el espacio
comun del encuentro se halla él mismo en ruinas. Lo imposible no es la vecindad de las cosas, es el

mismo sitio en que podrian ser vecinas".

Esta doble dimensionalidad de lo vasto queda expresada por una parte, en la riqueza agobiadora
del mundo a la mano en el que el hombre es hombre, y por otra en la de un eterno y ciclico
peregrinar en medio de lo inefable y desconocido a que es "arrojado". Puesto que si en un
momento llegd a creer que el nimero fijo de las combinaciones alfabéticas le permitia develar su
propio misterio y poner a su alcance la justificacién y la clave de su destino -digamos, aquello a lo
cual se referia la supersticiéon del "Hombre del Libro"-; la inmensidad inaprehensible de la
biblioteca-universo, finalmente, lo derrumba, como una paraddjica cifra que, pese a ser finita, se
vuelve inabarcable para su vida. "las vindicaciones existen (yo he visto dos que se refieren a
personas del porvenir, a personas acaso no imaginarias) pero los buscadores no recordaban que la

posibilidad de que un hombre encuentre la suya, es computable en cero" nos dice Borges.

Esta "Biblioteca de Babel", surgida a partir de la descripcion matematica y obsesiva, fundamentada
en una especie de cdlculo probabilistico y en el convencimiento metaférico de que los veinticinco
signos del alfabeto producen un nimero finito de combinaciones, y que se dramatiza por via de la
decisiva configuracidn arquitectdnica que asume el espacio en que se prefigura una temporalidad
infinita, desemboca en ultimo término en una errancia ciclica al interior de un terrible laberinto
que consume a la especie humana y la pone al borde de su préxima extincién. Concluye Borges su
relato con las siguientes palabras: "Yo me atrevo a insinuar esta solucion del antiguo problema: La
biblioteca es ilimitada y periddica. Si un eterno viajero la atravesara en cualquier direccién,
comprobaria al cabo de los siglos que los mismos volumenes se repiten en el mismo desorden

(que, repetido, seria un orden: el Orden). Mi soledad se alegra con esa elegante esperanza."

NOTAS.

1.- En las tesis neoconservadoras de Bell, la cultura postmodernista es absolutamente
incompatible con los principios morales de una conducta de vida racional y propositiva. Bell
atribuye el peso de la responsabilidad a la disolucion de la ética protestante y por tanto al paso del

individualismo competitivo al individualismo hedonista. La postmodernidad es de esta manera la



continuidad del modernismo al prolongar y generalizar una de sus tendencias constitutivas: el

proceso de personalizacién.

2.- Cfr. Todo lo sdlido se desvanece en el aire, Marshall Berman, Siglo XXI, Buenos Aires. 1992. El
planteamiento de Berman se mantiene en vecindad con la obra de Marx en cuanto a la nocién de
modernidad y al sentido cultural y politico de un analisis que se encuentra estrechamente ligado al

impulso caracteristico de los afios sesenta en los Estados Unidos
3.- Cfr. De la Gramatologia, Jacques Derrida, Siglo XX, Buenos Aires, 1971.

4.- Cfr. "La Modernidad, un proyecto incompleto", Jirgen Habermas, en: La Postmodernidad, Hal

Foster et al., Kairds, México, 1988.

5.- "Carta a un amigo japonés", Jacques Derrida, en: No hablar y otros textos; Suplementos

ANTHROPOS N2 13, 1989, pags. 86y ss.
6.- Op. cit. pag. 88.
7.- Cfr. Deconstruccién, Patricio Penalver, Montesinos, Barcelona, 1990, pags. 11y ss.

8.- En una entrevista concedida -en su visita a Chile- al diario "El Mercurio", publicada el domingo
3 de diciembre de 1995, Derrida sefiala: "En un comienzo, la Deconstruccién para mi era un
motivo que se aplicaba particularmente al campo filoséfico y literario, pero ahora se habla de la
Deconstruccidn en la arquitectura, el cine, el derecho, incluso en el management. Los campos, no
diria yo de aplicacidn, sino de transformacién desconstruccionista, son muy amplios y diversos, y a

menudo mucho m3s alld de mi propia competencia".
9.- Deconstruccidn, Patricio Pefialver, Op. cit., pag. 14.

10.- Cfr. "Borges y Derrida", Mario Rodriguez, en: REVISTA CHILENA DE LITERATURA. N2 13, 1979,

pags. 77 y ss.

11.- Cfr. "La Différance", en: Margenes de la Filosofia, Jacques Derrida, Catedra, Madrid, 1989,
pags. 37y ss.

12.- "La farmacia de Platén", en: La Diseminacidn, Jacques Derrida, Fundamentos, Madrid, 1975,

pag. 93.



13.- Introduccién: "Presencia y escritura", Patricio Marchant, en: Tiempo y Presencia, de Jacques

Derrida, Universitaria, Santiago de Chile, 1971, pag. 30.

14.- La expresion de la irrealidad en la obra de Jorge Luis Borges, Ana Maria Barrenechea, Fondo

de Cultura Econdmica, México, 1967. pag. 130.
15.- "Borges y Derrida", Mario Rodriguez, Op. cit. pag. 82.

16.- No abordamos en términos analiticos en el presente trabajo el primer periodo de la obra del
escritor, aquél de sello inverso al que ahora comentamos, el periodo radicalmente "moderno" que
el propio Borges se encargara de ocultar mediante expresa prohibicidn de reedicién de algunos
libros claves de esa época como, por ejemplo, "El tamafio de mi esperanza", "Inquisiciones" y "El
idioma de los argentinos", y que ha sido analizado recientemente por el filésofo chileno Victor

Farias en sus ultimos escritos.



